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n'lterpreta}da’ como estaba escrita, podemos tener la sospecha que no
siempre tenia confianza en sus intérpretes, Surge una pregunta inte-
refanl:e, o sea, hasta qué punto Bach hubiese consentido el embelleci-
miento melddico improvisado por el oboista solista de la introduccién
a la Cantata. Seria dificil dar una respuesta a esta pregunta. Para
nuestros oidos del siglo XX, con seguridad, el profundo sentimiento
que estd depositado en la pieza podria ser logrado muy bien con una
1nterpr_etaci6n expresiva de la melodia carente de adornos. Y en cuan-
t.o al pianista que toca el movimiento lento del Concierto en fa menor,
sin la fealizacién plena de la emocién y del sentimiento que vibran
en la pieza, adornada o no adornada, no podra elevarse al promedio
de una legitima capacidad musical y con seguridad no podrd apoyatse
en la demanda de ser un legitimo intérprete de Bach. .

Nueva York, Diciembre de 1949
O1TO KINKELDEY

(Traduccién de Francisco Curt Lange)

;UNA NUEVA “CANTATA” DE
J. S. BACH?

MicHAEL WINESANKER ForT WORTH, TEXAS

SB ha reconocido generalmente, sin alabanza o condenacion,
que el empleo de misica ajena o propia en una nueva obra
fué una practica bien establecida entre los compositores de los siglos
XVII y XVIII. Johann Sebastian Bach no constituyd una excepcion
a esta tegla general. Ha quedado constancia en innumerables ejemplos
de que Bach, por razones muy diversas, adopté y adaptd sus propias
composiciones, previamente construidas, para satisfacer un nuevo pe-
riodo y una nueva ocasién. Durante nuestra reunién de la American
Musicological Society, un afio atrds, en Denton (Texas), el Dr, Otto
Kinkeldey nos ofrecié una interesante conferencia sobre la manera en
que Bach —dando al oboe el papel principal de instrumento solis-
ta— remodeld una Introduccién, o Sinfonfa de Cantata, para un mo-
vimiento lento de un concierto para clave (de la Cantata g6,
Ich steh mit einem Fuss im Grabe al Concierto N° 5, en fa me-
nor) (I, Ejemplos de estos préstamos, tomados de las propias obras
1o s6lo abundan en las composiciones instrumentales, sino también en
sus obras corales y muy especialmente en la factura de sus cantatas,
donde una cantata religiosa se basa frecuentemente en otra secular
previamente preparada, ya sea en un todo o en parte. Un ejemplo de
esta naturaleza es la Cantata del dia de San Juan, Freue dich, erloste
Schaar, Esta obra, aparte de los recitativos, que fueron ampliados, es
una copia casi exacta de una pieza ocasional, Angenehmes Wiederau,
una cantata secular escrita en 1737. También encontramos una rela-
ci6bn precisa, pero cronoldgicamente indefinida, entre la Cantata de
Onomastico, Die Wah! des Hercules y el Oratorio de Navidad, divi-
dido en seis “‘secciones’. Algunos investigadores encuentran material
original del Oratorio de 1734 en la Cantata de 1733 y sdlo C. S.
Terry, por lo contrario, clama seriamente por una relacion a la in-

*)  Trabajo lefdo en la reunién de primavera de la Seecién Texas de la Ame-
rican Musicological Society, el 22 de Abril de 1950, (Nota de Ja Direceidn).

(1) Bl trabajo del Dr. Otto Kinkeldey ha. gido ineluido en el presente NAMEro
do la Revista. (Nota de la Direceidn),
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versa (2, : 2 C
S, nos ue versa sobre las Cantatas religiosas de Bach, escritas
Para responder a sus obligaciones agotadoras, Bach tenia que i 7 i 4 8 g » ElEVBIEeS
producir copiosamente e ; . ¢ste para las festividades de Semana Santa hasta el Domingo de Pen-
g : iR e S Tou Capckiton e " tecostés. Ademis tengo en mi poder una partitura editada por el Pro-
ra ¢él de una clara conveniencia, No lo pondremos en duda, porque ; : . . : -
esto ha sid SrEL s ; ‘ " fesor Smend y publicada en 1943 por el Birenreiter Verlag, de una
o practica predominante de la época. En muchos momen- : : .
tos. Back tué éa i e ’ ; " Cantata Pastoral de Bach, que es ostensiblemente, segin arguye, el
) paz de adaptar la musica existente a las palabras sa- ;" ; . =
gradas de una manera simpitica y acertada. Adems : b modelo reconstruido de lo que mas tarde se transformé en el famo-
: as, 5 : y ; Ry
s e e e % Para. ClatSe s0 y tan discutido Oratorio de Pascua. El Dr. Smend publico la par-
y, la linea de demarcacion entre las obras sacras y seculares [de R .
Bach] 05 sl o e s ) titura completa de la llamada Cantata Pastoral con la esperanza de
o siempre es decisiva. Los dnimos que se manifiestan por si R 0T 5 Ut B 4 : ; T
mismos en estas fltimas, en su mayor parte no estin del tod S . hacer revivir lo que él consideré una obra perdida, enrigueciendo asi
' o es o ‘ ! % :
ra de contornos sacros y la excelsitud ge Tl :n arzi - t'tlo ohfue = ¢l repertorio de las composiciones seculares de Bach. El ejemplar que
norima e e -5 = , .
Bras Al S stilo  hacen . estoy empleando nos fué prestado por una amiga del Dt. Smend, la .
RN 2 , " Dra. Susana Engelmann, que ha sido antes profesora de aleman en
a, o ] e . : Ak .
compensad FlLERte potiditio; Y aIChaq e TALIEEE " a Texas Cheistian University, Creo que sea el Gnico ejemplar del
d I?I: I S Tazaly el msge divprsor de 'materiales similares en obras  que pueda disponerse presentemente en los Estados Unidos de Norte
e Bach, en apariencia carentes de relacion, y seguir los medios con ' América
los e WO x Ll 5 : : ] ‘
inducgit éllevo a cabo transiciones y obtuvo trans?ormac1ones. Siendo En vez de la explicita exposicién sobre los factores que llevaron
reIativai‘ne:l?;erslit; “In ;faba.l? concienzudo, no deja de ser un asunto ", Smend a buscar un modelo para el Oratorio de Pascua y un origi-
A b ¢ &tehininar _tales relaciones cuando las obras en = " nal mas satisfactorio de esta obra, yo preferiria exponer diversas supo-
n en f : 7 . ; e
05 % o n forma publicada, porque asi pueden ser puestas 3 siciones breves que pueden ayudar a esclarecer algunas de sus observa-
DL (Zi p‘arzz,i seIr comparadas y poder establecerse sus contrastes. - ciones, que no siempre son de por si evidentes. Debemos suponer que
P o : . i
podiddoqsobr:fr;ir ' Pe Eets tafltas composiciones de arquetipo que no han ' Smend, al igual que otros investigadores de la obra de Bach, fué im-
bable .que ent rl : 1?;3 qbl:;e Miamene p'omble ¥ hasta magS g ~ presionado por el texto del Oratorio, que es de una concepcion poco
Lo Ee . hre & cccl’%s‘ efr_a e monto de piezas, de las cuales sabe- " feliz; que tenia a su disposicién varias y diferentes versiones de la
a Ciln = ’ " 5 L .
2 p%sterio b e SR muchos originales de composicio- = . obra, siendo sorprendido por ellas y que, adicionalmente, habiendo
res, e b : el .
e que aparecieron en una forma remendada o remode- : quedado perplejo por el infeliz libreto del Oratorio de Pascua, trope-
i ¢ i faat ta1e§ relaciones, donde .faIta el original de cuya exis- = 26 con un texto que le parecid peculiarmente similar en metro y tit-
Yenctl;ms;:os.p echa,.btltene que ser necesariamente dificil y hasta conclu= = " mo a las palabras del Oratorio, pero a su juicio, infinitamente mejot
e 1mposible, : B GAREl it
No ob " 1) " v . acomodado a la miisica de esta composicion de Bach,
& 0 0 stlarge, Iz;‘ec'u::ntemente ha sido hecho un intento en este‘-; En un post scriptum a la partitura, méas bien extenso, el editor
sentido i . : g, - .
: Tpolr’ CULir: ned’nch Smend, Profesor de Teologia del Semi- = 3 desartolla su teoria de considerar favorablemente a ese opus, tanto
lféariﬁ') Eclx og1'co de Berlin-Zehlendorf, en el sector estadounidense de y tiempo perdido, como una obra genuina de Bach, y fuera de duda el
h_e'f “:1- primer derecho a la fama del Dr. Smend consiste en ser prototipo de lo que ahora se conoce por Oratorio de Pascua, Voy a
: jo de uzzlo de Ic?s fundadores de la Bach Gesellschaft. Sin embargo, o tratar sumariamente las constataciones del Dr. Smend, siguiendo sus
o ’ 2 el P 5 A : i
di q;xe ade propiamente concierne, es que a principios de 1930 fué - argumentaciones lo mas cerca posible, a excepcién de los momentos
1 1 ‘ [ ] s . F E sy .
mx"ec ord e unaf de las secciones de la Biblioteca Nacional de Berlin y : en que en algunas observaciones enigmaticas y stibitas conclusiones,
ds tarde se hizo cargo del Departamento de Miusica Sacta en la sede . falla en proveernos de bien construidos puentes que permitan a nues-

del Obispado protestante de Berlin, de la que era titular el Dr. Di- 3 tro pensamiento seguitle.

belius. Hace pocos afios publicé un pequefio librito, que obra en mis
g MEND destaca primero que de los tres oratorios que compu-

(» Terry, C. 8., Boeh, London, 1949, phga. 217- : ; i
() me: Gt ey 1 ahohs Seb’asﬁiﬁf’ Bach mimam 094 ShaiaE A ! so Bach, el de Pascua fué el tiltimo en ser estrenado, siendo
: ; + PAGs IR a la vez la obra con la cual estin menos familiarizados hasta los in-
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vestigadores mas seri (isi i
2 rios de la misica de Bach. La razén, dice Sme siamente los mismos o similares al modelo original.

‘ B i 3 i
i‘licgneszltaar;;c:] te: lta;_-;:;gf;cio? :11 ;;r;c; etz:i;i'aicialtg dz es'trecha integra- ; Si consideran.los el Oratorio de Pascua como la transformacion
M donute ooy iR it Biecd i Se' 8 ;CH" el texto en . de una obra anterior, debemos enconlt{:ar un t?xto que cor.resgonda a
T tios s o d Nman':; ]a\nf? del Nl:le\rq- © élensu estructqra formal, con exce%)cmn, quizas, de los recitativos. El
e et .13 zbso oTa ]lﬁl’lra prmu..... ; . Dr. Smend sostiene ellhaber degcublerto un tal poema ’entre los.ErTzst,
T e S ke SR St E}Ikn ien l.os. dos i scherzbafte' und satyrische Gea’:ch{ci (Vol, I, 1727, pag. 4 y s1igu’19:n-
L s cciones. lpn?mpm se -~ tes), de Plcander.'Una comparacion del texto de este poema idilico

y burlas™ al sepulcro del Sefior y se con agquél de la primera versién del Oratorio de Pascua demuestra que

corresponde en cada detalle a la estructura de Ia pieza sacra, como lo

disponen a deci ' : toi -
P ir en la sentencia muy préxima que “un triste anhelo
comprueban los textos que incluimos a manera de Apéndice. En rea-

Eonn a.msmso corazén en penas” los ha conducido a este resultado.
bers qlzésxﬁsielsgzlbsr:f’vggsrE‘I;adre‘;::iigzof’l,acie}eel sepulcro parecian sa- lidad,' zlq?ar\rte de los recitativos, los dos son casi_exactamente iguale?.
R T e e i drar;-,al nen (i[ue ser Feconforta-‘ I La division de los papeles, en los dos ’textos, sefiala un ’paralelo evi-
surreccién de Cristo, Quedd comprobado ’uPOBt ehmensaJe 'de 16\_ re- dentle. Son_ cuatro los caracteres que segin Smend, despo;andos.e de sus
e e b B (i]éel aft; estaballnsatnsfe- 4 : vestidos r:rlsnanos. que tar} mal les quedan, representan en realidad, en
all texto, Realizé un esfactzo por eliminarlcas as 3:‘:_{;'19’233 inherentes form’a mas aprolplada,. a dos pasto.res y dos pastg:as, tra’Je.adas con los
tero dos veces, pero el provecho fué poco g 419 11 1c6 el texto en- _ atavios que se xmpl.}smron en el siglo XVI}I, figuras tipicas que van
vo lejos de ser satisfactorio y fracasé :; da’ ROHUcTs resultado‘ estu- al encuentro de la época y se hallan ademés en la poesia pastoral de
8iriana Saar , tnos un drama genuino de ese periodo. El texto secular, compacto y lleno de significado, encuen-

tra su interpretacién completa en la partitura. En el diio que sirve

A su vez, el caricter fundamental de la miisica de manera alguna de comienzo, por ejemplo, el movimiento ripido de las semicorcheas
para tenor y bajo se balla en una armonia perfecta con la idea

ayuda a impulsar la fuerza de lo serio y dramatico, porque es festivo | 4

y Be halla repleto de caracteristicas encantadoras y deliciosamente idi- . de las palabras, ‘‘entfliehet, verschwindet (huid, desapareced) , como
licas. Tampoco aparece el coral de Semana Santa, faltando por com-
pleto el tono eclesidstico, asociado habitualmente a la festividad de
Pascua, que Bach logrd en otras cantatas, como en Christ lag in To-
flefffanden. Hans Joachim Moser acerté por tanto en pleno, con su
Juicio sobre la obra, cuando dijo que “‘en este Oratorio de P;zscua la
parte mas afin al espiritu de la semana es la Sinfonia con trom ;ta ]
que sirve de introduccién’’. T

lo muestran las paginas del ejemplo musical 1. Y el aria de tenor, co-
mo lo ha demostrado Spitta ), es una cancién de cuna suave y con-
fortante, un lirico arrullo, especialmente cuando se asocia a las pala-
bras, “Wieget euch, ihr satten Schafe” (Meceos, ovejas satisfechas),
como puede verse en las piginas del ejemplo 2. El final festivo, con
su imponente seccién de apertura y la seccion segunda fugada, tam-
bién representan una simpatica lectura del texto: “{Que la felicidad
y el bienestar forme parte permanente de ti! {Gran Duque, tu ale-

A Ia luz de la pricti

practica de Bach, ad it : . L Al ;

de cardcter profano al uso de la jglesi aptando otras composiciones gria debe ser firme como las palmas que jamds se inclinan y que s6lo

su Oratorio de Pascua, algo care;gt:s.ljt' f:lasgac ¢ {a:zonablz Su}fobner que S se dirigen a las nubes!” (Véase ejemplo musical 3). En suma, las

: 2 iracién, puede haber sido s . : .

una . 9 alabras v la msica estin soldadas armoniosamente entre Si, del co-

r Par;)dxa de-‘-ma obra secular de més valor. Es suficientemente cla- j gienzo aIY fin

1% qut a l:;eacu;n de una parodia ha sido la intencién principal del E '

ibretista. No soélo ti o : B

ya existente; tambié: 1';363: ; ieer adaptac}; Shieng foudia I E - ASTA este punto, el Dr, Smend se ha ocupado principalmen-

sonido y metro a la poesiaqof e ng ;do-en. 'tOst.sus detalles de te de la concordancia entre palabras y musica. De aqui en
iginal. Bach sigui6 habitualmente este = adelante Ilega a lo que quizds viene a ser su argumento mas notable,

froceilmiento en las arias, ddos y coros cuando se trataba de canta-
tas re c}::xr.le‘zdas. En cambio, cuando era asunto concerniente al conjun-
0, prefirié escribir nuevos recitativos, que no tenian que ser necesa-

(4) Sprrea, PmLipe, Johann Sebastign Bach, traduccién de Clara Bell y J. Al
Fuller Maitland, London, 1899, 5 vols, T. II, pag. 502.
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o sea, al examen critico de la musica de que se dispone. El propésite
total de su exposicion de este punto consiste en seguir la huella

Cantata Pastoral a la misica del copista, reconstruimos automatica-
mente la partitura sobre la cual se basé con toda seguridad el Orato-

los pasos que Bach d !
ch debe haber dado para desar e .
Pa ; 13 i rollar el Oratorio " rio de Pascua. Por otra parte, los recitativos no pueden ser tan facil-
scua partiendo de la Cantata Pastoral, escrita con anterioridad fiagad | Mo A hi
comprende que deben haberse producid ; ‘ el " mente alineados, porque los textos de las dos obras divergen muchl-
o cambios musicales de alguna : : : : .
. n'a) . X ’
3] i 3 _ . simo en extension, metro, sentido v sonido. Por esta razén, aguéllos
especie, porque la mera colocacién de las notas disponibles sobre lag : s : > e
nuevas palabras no hubiese sido satisfactori ‘ de la Cantata Pastoral tendran que ser puestos nuevamente en mi-
lindroso como Bach, interesado aciasnj; 0:.1:; l;ﬂra ur; comPDS}tor me- sica, concordante con el estilo de Bach, con el fin de completar la
' apa en 5 5 7 P ; o 3 L7
apropiada del texto. El Dr. Smend examind cuid da eXprismln mas. . partitura para los propositos de ejecucion de hoy dia. Consiguiente-
R i . cuidadosamente la ver- 3 ) AR :
sién otiginal del Orator ;  mente hemos recuperado, con excepcién de los recitativos, una pieza
les que fn forma d ey de' “anEua. Eolshente fon. o Dartes VOrdS " pastoral que es una de las cantatas seculares mas artisticas de Bach,

_ orma de manuscrito fueron encontradas por ¢l en la Bi- 1 ; _
bhO‘teca Nacional de Berlin. Todas ellas proceden de la mano de un El Profesor Smend procede ahora a reconstruir las circunstancias
copist ; : : i i acid ' -
plfta ?;ie::gz mue]sjtran conl consxdergble evidencia una revisién com- ?ueledlerizu‘zzlge? aqla crea‘;u?n deae:ta can!triza pro(:.na: tsuaaful;;ie

a cabo por el propio Bach. La parte de contr £ o le co a lo que podria aparecer como una conjetura bast

C 2 g alto, por o o v
ejemplo, consiste en una pagina doble manuscrita, en la que debe l})m | légica para establecer el sitio y Ia fecha del estreno. Bach comenzo a
ber. quedado originalmente en blanco la cuarta o Gltima pigina. Es 4 vincularse a la Corte de Weissenfels en Febrero de 1716, cuando la
d.ecxr, el aria de contralto en la mayor comienza en el extremo infe- visité por primera vez, hallindose en el séqmtc? de su patrén de Wei-
rior de la pagina primera v llena completamente la pdgina dos, sien B mor, el Principe Guillermo Etnesto. La ocasion fué el onomastico

, v g 4 ) EIPRCA - r
do to.do ello obra del copista, quien meramente ajusté la musica ¢l Duque Christian, ¢l 23 de Pebrero, 5 quien agradaba, seghn pa-
pre-existente al nuevo texto, silaba por silaba. La segunda pigina . rece, una serie elaborada de festividades para celebrar tan memorable
muestra que ha sido completamente tachada por Bach, quien volvié " dia de su vida. La contribucién de Bach a esa auspiciosa ocasién fué
a escribir con i fotat] o o i 5 [ usté el duque con
g sl propia cal1gr’af‘13 esta seccion, modificada, en la que i hern?osa ;antata"i)-i/as miitl bebagt dula cialg o 1‘ ucg h
ué originalmente la cuarta pagina, dejada en blanco. Las otras par- toda mlndencm muchisimo, porque en 1723,‘como lo informa oharn
tes vocales han sido tratadas por Bach de una manera similar, aunque . Gottfried Walter en su Musikalisches Lexikon (1732), confinc a
la alteracion del i i S o Bach el titulo de Director de Msica “von Haus aus” de nuestra ca-
manifiesta tra?aw ot (ciopmta poc,fs 2hioy fioes Slenpt - sa). [Aunque no existe una documentacién sobre esfa designacion
como en la parte de contralto, Si bien Sme i e ;
en realidad con tantas palabras, parece 1 Be Io. dicg . ! Terry se vié forzado a admitir que ha sido definitivamente estableci-
o Pascua’if ane el examen de la primera 2 3 do el hecho de que Bach la aceptd]. Como es 16gico, era costumbre de
lo aun anterior para la obra, co PI’OPOI.CEDHD prnchas doin H}Ode' un compositor responder con ‘‘un gesto de homenaje, en respuesta a
B S LR S a;a c:lot p;)r eJem]p lo.en las dos bt A un honor recientemente conferido” . Bl no ser conocida esa obra
P ntralto en la mayor, que existe casi i hasta en fecha muy, reciente, condujo a algunas conjeturas como que

lado a lado en el Gni i
nico manu :
scrito. De esta suerte resulta claro que la ) Bach jamas hubiese recibido el cargo titular conectado con la Corte

?:lf'lswa, ;al cornoI fué escrita por el copista —asi signe Smend— no g e ol seantols

€ creada para ! 4 :

de Ia Partitiljlra dee It:x(;zeiel lslearfnzn?asézr‘;j‘;zrz gs::ohi;bﬂ S0 Sac?da B _ Pruebas posteriores demuestran que Bach gustaba escapar del

Yabrs: tenido  frente 5 &l a tianers de fuente. Bachrz{;bjuliazle CopiEts 3 ‘ “estrecho circulo de Leipzig y de sus condiciones art?sticas” ), De

mendado a aquél la tarea de adaptar las nuevas partes, esto esr edllcclj; 3 hffChO. ’BECh L G ’:‘;n Ia; SR e ce

composicién sacra, de maneta que éstas tomaran, palabra pm: g : ‘ zig, quienes le aculsaro.n;iegtrfa ot:l-as cosas, de haberse aus{;:n;?do en va-

i Gitrucitns s [os vensot, -fiote phe hovs do.1u citin p i _ rias ocasiones de la ciudad sin el permiso expreso que debia otorgar-

: Y ctiira mu -_ 1

sical del original. Si nosotros damos, pues, un paso adelante y aco- i k (5) Teeey C. 8., op. cit, phgs. 195-96, nota 2 ,
o (6) Scmweirzer, Aueerm, J. 8. Bach, traduceién de Hrnest Newman, 2 vols, |

modamos 1 ; 5 ;
os textos de arias del poema de Picander, es decir, de la i T.ondon, 1938, T. T phg. 174
A , 1938, T. I, pag. 174
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le el Concejo. Bach respondié a estas acusaciones con su famosa
claracion del 31 de Diciembre de 1725, un documento oficial qu
reza en parte como sigue: “‘De todos modos, mi ausencia no se pro-
dujo mds que una o dos veces, y en tales casos, por cierto, ob impe-
dimenta legitima, porque he estado viajando por asuntos necesario
particularmente una vez, cuando fui a Dresden”” (. Smend arguye
ahora que si en uno de los viajes recién mencionados Bach wvisite
Dresden, en el otro tiene que haberse dirigido supuestamente a Weis
senfels, ciudad que él visitdé con frecuencia después de 1723, segiin
Spitta ', Este investigador también concuerda en que Bach tuvo que
irse a Dresden en una de esas ocasiones y supone que en la otra se
fué a Weissenfels, donde habia sido nombrado ultimamente “Hoch- "
flirstlich . . . wirklicher Capellmeister’” (Legitimo Director de Musica
de la Corte). En el conjunto musical de ese tiempo se encontraban
bajo su direccién su suegro, Johann Caspar Willcken v el padrino de
su hijo Karl Philipp Emanuel, Adam Emanuel Weltig @, Ambos =
viajes fueron de caracter oficial, de acuerdo con la declaracién de Bach.
Por esto parece razonable creer que estuvo en Weissenfels en Febre-
ro de 1725 en su calidad de Director de Misica de la Corte y que es-
cribié alli una obra en honor al Duque Christian, cuyo cumpleaiios,
el 23 de ese mes, fué habitualmente celebrado con mucha pompa, co-
mo ya se ha dicho. Smend sostiene categdricamente que esta obra no
fué otra que la Cantata Pastoral, ‘“Entfliehet, entschwindet’, el pro-
totipo del Orarorio de Pascua. 3

La obra que estamos considerando aqui parece haber sido so-
metida a otra transformacion secular antes de que ocurriera su me-
tamorfosis final en obra sacra. Evidentemente, el Dr. Smend lo ha
tratado en el Avchiv fir Musikforschung, Vol, VII, 1942, pig. 1 y
siguientes, declarando que otra poesia mas de los Ernst, cherzhafte
und satyrische Gedichte de Picander, “El festival del genio’” (Tomo
I, pag. 42), fué adaptada a la misma musica. Comienza con idéntico
espiritu que la Cantata Pastoral, con palabras sugiriendo el ripido
movimiento del dio inicial: ‘"Verzagt, zerstreuet, zerriittet, ihr Ster-
ne'’, y también fué escrita para honrar el onomastico de un alto ptro-
tector de la miusica. Esta vez dié la ocasion el Gobernador de Leip-
zig, Conde Joachim Friedrich von Fleming, el 25 de Agosto de
1726.

(1) SpivTaA, PHILIPP, op. cif., T. II, pig. 220.
(8) 1Ipmp, T. II, pg. 703.
(9) Imip,, T, III, phgs. 223-24.
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No he visto ese articulo, pero de todas maneras, la obra descri-
ta en 6l fué una parodia, al igual que el Oratorio de Pascua, aunque
de caricter secular en ese tiempo. La obra de significacion que dirige
nuestra atencién es por tanto la Cantata Pastoral, que segiin parece
compartié la suerte de otra de las piezas ocasionales de Bach, de las
cuales muchas asumieron varias adaptaciones antes de ser colocadas
en un molde sacro. ;

Una comparacién de las dos partituras, esto es, de la Cantata
Pastoral con su contraparte religiosa, ofrecen una indiscutible eviden-
cia —nos dice el editor— de la superioridad de la obra profana sobre
la versién parodistica, posterior en mas de una década. Nosotros he-
mos desenterrado asi una cantata que no sélo es el Gnico ejemplo de
una musica completamente idilica de Bach, sino que en adicién po-
dra ser incluida entre las més hermosas de sus composiciones profa-

nas.

MAS de una de las afirmaciones categéricas del Dr. Smend po-
dran ser ciertamente recusadas. La fecha Dbiografica, por
ejemplo, concerniente a la visita que Bach hizo a Weissenfels en
1725, por ser una interpretacién interesante y plausible de los hechos,
es un tanto inconcluyente, pues permanece todavia en el terreno de
fa especulacién. Infortunadamente, como lo ha dicho Terry, sélo una
visita hecha a Weissenfels, entre 1723 y 1736, fué realmente regis-
trada en las actas de la capilla musical de esa corte y esto fué en
[ 22050

Con respecto a la reconstruccién de la partitura —para nues-
tros propdsitos— sigue siendo dificil sin disponer de la primerisima
versién del Oratorio de Pascua, —estableciendo por via comparativa
las relaciones entre las dos obras— seguir en detalle cada una de las
tltimas conclusiones del editor, [La edicién del Oratorio de Pascua
por la Bach Gesellschaft, de la que disponemos, no es por cierto mas
que una variante de compromiso —como lo explica Wilhelm Rust—
de las versiones segunda y tercera de Bach].

Fuera de duda queda claro que el texto del Oratorio de Pascua
es endeble y no convence. Pero la suposicion de que la parte del texto
de la pieza carece de inspiracién, no prueba que la porcién musical
sea necesariamente inadaptable a las palabras que Bach tuvo a su dis-
posicién. Después de todo, la frase, “Kommt, gehet und eilet, ihr
fliichtigen -Fiisse” (o, como fué¢ modificada para la versién definiti-

(10) Tmrey, C. 8., op. cit., pig. 196,
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va y final, “Kommt, eilet und laufet”), es de idéntico espiritu que
el “Entfliehet, verschwindet, entweichet, ihr Sorgen'’, de la Cantata
Pastoral. Las mismas semicorcheas impetuosas se adaptan al primero |
como al segundo de los textos. También, en una comparacién de las
palabras de Sylvia, “Komm doch, Flora, komm geschwinde, Hauche
mit dem Westenwinde’’, con aquéllas del Aria de Maria Magdalena,
“Saget, saget mir geschwinde, Saget wo ich Jesum finde”, el metro '
v el sentido estin aparentemente tan bien satisfechos por la misica
en el tiltimo como en el primero de los casos.

Nuevamente, el hecho, tan extrafio para ser relatado, de que co-
ral alguno suene en el decurso de toda la musica del Oratorio de Pas-
cug —como lo esgrime Smend a manera de argumento en favor de
su origen profano— probablemente se debe, por lo menos en parte,
a la versién libre y festiva de la historia de Semana Santa. Es posible

su estructura’’. En tltima instancia hay otros ejemplos disponibles de
cantatas de Bach, que accionan como fuerza pujante e inspiradora,
sin el inevitable coral. :

Otras sugerencias hechas por el editor han quedado expuestas a
alguna objecién. No obstante, con respecto a la tesis nuevamente pro-
puesta v a sus posibles oponentes debe decirse, con toda justicia, que
el Dr, Smend ha realizado una labor loable, que su argumento pa-
rece ser substancialmente sano y que por cierto es bastante probable
il que la Cantata Pastoral sirvié de modelo al Oratorio de Pascua.

ASEENIDILCES

al trabajo del Dr. Michael Winesanker

i Texas Christian University, Abril de 1950.

i A (Traduccion de Francisco Curt Lange)
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S ) i LB O |
5!
Schiferkantate g 0 Oster-Oratorium |
(Cantata pastoral) e e (Oratorio de Pascua) _'
Aria @ Duetto - f il Arig & Duetto
DAMOETAR & Entﬂ_iehet, .vers‘uh?vindet, entweiche.t. ihr Sorgen, .~ JOHANNES & Kommt, gehet und eilet, ihr flichtigen T'iisge,
MENALCAS Verwirret die listigen Regungen nicht, iy . PETRUS Erreichet die Hiohle, die Jesum bedecks,
Lachen und Scherzen ' Lachen und Scherzen
Erfiillet die Herzen, 3 3 Begleitet die Herzen,
Die Freude malet das Gesicht. ;‘.:""- <,: Denn unser Heil ist auferweeckt,
DORIS & Entﬂ.iehet, T'rBrscthindet, entweichet', ihr Sorgen, 5 b Kommt, gehet und cilet, ihr flichtigen Tiisse,
BYLVIA Verwirret die lustigen Regungen nicht. i = HErreichet die Hohle, die Jesum bedeckt.
Reoitotivo T [ Recitativo
DAMOLTAS Was hor ich daf MARIA MAGD O kalter Ménner Sinnl
* ! £
MENALCAS Wer unterbricht uns hierf T A Wo ist die Liebe hin,
DAMOETAS Wie? Doris und die Sylvia? 9 Die ihr dem Heiland schuldig seid$
SYLVIA So glaubet ik, ~ MARIA JACOBI Ein sehwaches (Weib muss euch beschimen!
Dass eure Brust allein o i PETRUS Ach, ein betriibtes Griimen
Voll Jauehzfm u1‘1d voll Freudet? r? JOHANNES Und banges Herzeleid
DORIS Und dass wir beide : “‘ 4 BEIDE MANNER Hat mir gesalznen Triinen
Jetzt ohne Wonne gollen sein? ;.';;. / (Ambos Iombres) Und wehmutsvollem Sehnen
Tl' B IThm eine Salbung zugedacht
4§ o BEIDE FRAUEN Die ihr wie wir umsonst gemacht.
' & 'y (Ambas Mujeres)
Aria i s Aria
? : fi:
DORIS Hundertt_ausen.d Sehr‘nemhelalen j MARIA JACOBI Seele, deine Spezereien
I‘FIVa;leg.l Jeizt in meiner Brust; 4 Sollen nicht mehr Myrrhen sein.
nd die Lust, kT Denn allein
So die -Zﬁrt.lichkeit'en zeigen, i Sich mit Lorbeerkriinzen schmiicken, |
EKonn die Zunge nicht verschweigen. Da capo a Schicket sich fiir dein Entziicken, Dg capo !
Recitativo G Recitativo
DAMOETAS Wie aber, schinste Schiiferin, B PETRUS Hier ist die Gruft, |
S Wa.s habt ihr vor, wo wollt ihr hing 7 . JOHANNES Und hier der Stein, |
8 ge:h Buchden, s st A8 Der solehe zugedeckt. .i
ichen oder Linden £ - Wo aber mag der Heiland sein? |
- as 3 a v I
Die Bllumengottm aufzusuchen, :a 44 MARIA MAGD. Tr ist vom Tode auferweckt!
Um einen Kranz b 7t i Wir trafen einen Engel an,
Vor ?nsem teuren Christian : « Der hat uns solches kundgetan,
Zu winden. : e PETRUS Hier sch ich mit Vergniigen
Der ungemeine Glanz y e Das Schweisstuch abgewickelt liegen.
Von seiner hohen Feier, i ) A
So meiner Seele wert und teuer, 23
Bricht jetzund an. i
! A
MENALCAS ILr geht mit uns auf gleichen Wegen,
SYLVIA Wer aber wird die Schafe pflegent 3
Arig V 2 Aria
MENALCAS Wieget euch, ihr satten Schafe, : il PETRUS Sanfte soll mein Todeskummer
In dem Schlafe ' & # Nur ein Sehlummer,
N 5! |
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Unterdessen selber ein.

Dort in jemen tiefen Griinden,

Wo schon junge Rasen sein,

Wollen wir euch wiederfinden. Da Capo

Recitativo
‘Wohlan!
Gelichte Schiferinnen,
Thr sollt mit uns nach Hofe gehn
Und unserm freudigen Beginnen
Zur Seite stehn:
Allein
Wo werden Rosen und Narzigsen,
Jesminen, Lilien und Melissen
Zu unsern Krinzen seinf
Wahr ist es, ich kann nichts erblicken,
TUm unsre Stirnen auszuschmiicken;
Doch wiinseh ich mir durch mein Bemithn
Die Blumen annoch vor der Zeit
Aug ihrer kalten Gruft zu ziehen.

BEIDE FRAUEN
(Ambas Mujeres)

Arie
Komm doch, Flora, komm goschwinde,
Hauche mit dem Westenwinde
Unsre Felder lieblich an,
Dass ein treuer Untertan
Seinem milden Christian :
Ef]ichf und Schuld bezahlen kann. Da Capo.

Reoitativo
Was sorgt ihr viel,
Die Flora zu beschweren?
Was wird sich unser grosser First
Besonders an die Blumen kehrent?
Bin Wunseh, den Treu und Liebe zeigt,
Und der, als ein bestiindig Ziel,
Durch Luft und Wolken steigt,
Wird seinen Ohren wohlgefallen.
Drum aunf! Lasst euren Lobgesang
Mit untermisehtem Paukenklang
Ertonen und erschallen.

JOHANNES

Aria
Gliick und Heil
Bleibe dein bestindig Teill
Grosser Herzog, dein Vergniigen
Miigse wie die Palmen stehn,
Die sich mniemals mniederbiegen,
Sondern bis zn Wolken gehn!
So werden sich kiinftig bei stetem Gedeihen
Die Deinen mit Lachen und Scherzen erfremen.

Al
Jesu, durch dein Schweisstuch sein,
Ja, das wird mich dort erfrischen
Und die Ziihren meiner Pein
Von den Wangen trostlich wischen. Da Capo

Recitativo
Tndessen seufzen Wir
Mit brennender Begier:
Arioso
Ach, konnt es doch nur bald geschehn,
Den Heiland selbst zu sehn,

Aria

Saget, saget mir geschwinde,

Saget, wo ich Jesum finde,

‘Welchen meine Seele liebt.

Komm doch, komm, umfasse mich;

Denn mein Herz ist ohne dich

Ganz verwaiset und betriibt. Da Capo.
Recitativo

Wir sind erfreut,

Dass unser Jesus wieder lebt.

Und unser Herz,

8o erst in Traurigkeit zerflossen und geschwebt,

Vergisst den Schmerz

Und sinnt auf Freudenlieder;

De_gn unser Heiland lehet wieder.

Aria
Preis und Dank
Bleibe, Herr, dein Lobgesang.
Holl und Teufel sind bezwungen,
Thre Pforten sind zerstort.
Jauchzet, ihr erlisten Zungen,
Dass man es im Himmel hort.
Eroffnet, ibr Himmel die prichiigen Bogen,
Der Lowe von Juda kommt siegend gezogen.
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