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Resumen

De la lectura de las Narrativas Verdaderas se sale sin conmocion y
sin indiferencia, lo que no es una combinacién sencilla de sensaciones y de
algin modo nos obliga a corrernos de los roles habituales de la recepcion
para ‘pensar’. En la lectura que proponemos de Narrativas, Luciano se ubica
dentro de la tradicién filoséfica cinica, basada en la accion y exigente de
consecuencia entre el decir y el hacer. Desde su materialismo esencial se
aparta, pues, del idealismo de su querido Platén y, a partir de ese sentido de
la existencia y en consecuencia con él, encontramos una base para entender
su sentido del humor. Para Luciano —y esto se hace evidente desde el titulo
hasta la ultima escena de Narrativas—, la mentira y los mentirosos son
comicos en todas sus formas. Confrontar la mentira con la realidad de la vida
es base de la risa lucianica; més alla de Arist6teles y su algo obvia definicién
de la risa como humana, Luciano especifica el concepto en direccion a lo
‘culturalmente humano’.
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Abstract

After reading Narrativas Verdaderas (True Narratives) there is no
commotion or indifference, which is not a simple combination of sensations
and somehow it compels us to be absent of the habitual roles of the
reception to ‘think’. In the reading we propose of the Narrativas (Narratives),
Luciano places himself within the cynical philosophy, based on the action and
demanding of consequence between saying and doing. So, from his
essential materialism, he takes aside from the idealism of his beloved Platon
and, from that sense of the existence and consequently with it, we find a
base to understand his sense of humour. For Luciano — and this is made
evident from its title up to the last scene of the Narrativas ( Narratives ) the lie
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2 Daniel Alejandro Torres

and the liars are comedians in all their ways. Confronting the lie with the
reality of life is the base of the Luciano’s laugh; beyond Aristotle and its
rather obvious definition of laugh as humane, Luciano specifies the concept
in the direction to the ‘culturally humane'.

Key word: humour - smile — truth — beauty — simplicity

... “No solo los atraera lo extrafio (xénon) del argumento, ni la
graciosa seduccion de su libre eleccion (to0 xarien tés proairéseos
epagogon), ni (el hecho de) que hemos contado mentiras de todos los
colores (pselsmata poikila) de modo persuasivo y verosimil (pithands
te kai enaléthos), sino ademas que cada historia apunta -no excenta
de comicidad- (tdn historouménon hékaston ouk akomoidétos einiktai)
a alguno de los antiguos poetas, historiadores y filésofos, que han
escrito muchos relatos prodigiosos y miticos (polla terastia kai
mythdde)... Pues bien después de tratar con todos (esos escritores)
no los censuré severamente (porque escribieran) para engafar al
publico (pselsasthai), viendo que esto es algo habitual incluso entre
los consagrados a la filosofia. Me sorprendié en ellos, sin embargo,
gue creyeran escribir relatos no verdaderos (ouk alethé) sin quedar
en evidencia. A causa de eso yo mismo, por vanagloria (hypo
kenodoxias) me esforcé en dejar algo a los venideros, a fin de no ser
el dnico privado de la libertad para narrar (en toi mythologein tés
eleutherias); puesto que nada verdadero tenia para contar (medeén
alethés historein eichon) -pues no habia experimentado nada digno
de contarse-, para la mentira me volqué (epi to pse(dos), mucho mas
prudentemente que los otros (poly eugnomonésteron); pues, al
menos, diré una verdad al confesar que miento (kan hen gar dé todto
alethelso légon hoti pselddomai). Asi creo que escapé de la
acusacion del puablico al reconocer yo mismo que no digo nada
verdadero (medeén alethés Iégein). Escribo por tanto sobre cosas que
ni vi ni experimenté o aprendi de otros, que no existen en absoluto ni
por principio pueden existir. Por eso es preciso que mis lectores no
les presten fe alguna (dio del tous etynchanontas medamos pistelein
autois)”.
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Proemio de Narrativas Verdaderas

De Luciano de Samoésata -siglo |lI- ha sobrevivido una
relativamente vasta y singularmente variada obra, cuya influencia es
notable en la tradicion literaria heterodoxa que comienza a
desarrollarse a partir del Renacimiento: esta presente en Moro y
Erasmo, en Rabelais y Voltaire, en la picaresca, en la escritura
fantastica y en la utdpica. Al decir de Cervantes —que también bebi6
de esa fuente- fue, pues, “padre de sus obras y padrastro de las
ajenas”. Aunque abundan los estudios sobre Luciano y su literatura,
pareciera que en su mayoria siguen influenciados por el dictamen del
severo patriarca bizantino Focio y de los clasicistas germanos de
hace un siglo, para quienes ‘el sirio’ se agotaba en su mordacidad
critica y no aportaba, como se dice, ideas nuevas. De alli que, como
obligado epiteto, su nombre vaya acompafiado de ‘el satirista’ o ‘el
parodista’, calificativos limitados y limitantes de su real aporte a las
letras y, sobre todo, parcializaciones de su multifacético ejercicio del
humor, un humor que abarc6é todas las gamas conocidas en su
tiempo mas algunas de su propia invencion. Aun esta eximia
condicion de humorista puede ser tenida en menos a partir de la
propia etimologia del término: umor se relaciona con lo fluido —es
decir, con lo no so6lido- y su resonancia primera es hacia los ‘humores
corporales’ de la medicina hipocratica. En tal sentido, la suya seria
una crasa ‘literatura del cuerpo’ en oposicién a la del ‘espiritu’; es
probable que el distingo no le hubiera disgustado a Luciano, dada su
irreverente profesion de fe materialista, pero encierra un oscurecedor
error: el de evitar sondear en esa perspectiva en busqueda de la
estética que contuviera ese refinado derroche de humor. Aunque
algunos estudiosos de los ‘centros’ del mundo han abordado la
cuestion, pareciera que resulta mas incitante o llamativa a
intelectuales periféricos: el polaco Kazimierz Korus (1984: 295-313)
ha relevado convincentemente una teoria del humor lucianico y el
brasilefio Jacyntho Lins Brandado (2001) ha demostrado que ese
humor era recurso para introducir un aporte fundamental para la
ficcibn moderna. Tal vez ello se deba a la doble extranjeria de
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Luciano: sirio de origen, esforzadamente se inscribe en la paideia
griega en un momento signado por el dominio imperial de los
romanos.

Estética posclasica

Elizabeth Asmis (1992: 395-415; 1992b: 206-231) nos aporta una
lectura de Sobre los poemas, un valioso estudio de los grandes
problemas estéticos que estaban en disputa durante la vida de su
autor, Filodemo (segunda mitad del siglo | de nuestra era, es decir,
poco antes del tiempo de Luciano). Lo que constata es una refinada y
altamente sistematica critica del lenguaje; una nueva preocupacion
por las formas verbales; una nueva nocibn de mimesis y una
proliferacion de teorias literarias que se muestran alternativas a las
canonicas de Platén y Aristételes, a quienes Filodemo -y otros-
conocian, estudiaban criticamente, reelaboraban o usaban como
base para construir concepciones propias. Hay un sentido del poema
como ‘texto’ cuya funcionalidad reside en la composicion verbal, y la
larga cuestion distintiva entre poesia y prosa —nucleo de quinientos
afnos de discusiones- se torna borrosa al constatar que ya no sirve
para juzgar la nueva produccion literaria; Filodemo sefiala que las
exigencias de claridad y conciencia creativas valen tanto para el
poema como para el escrito retérico, y que las necesidades de
expresar lo vivido y sugestivo son comunes a poesia y prosa. La idea
platonica de la utilidad del poema es refutada, pues habria
poemas/textos de perfecta y deseable ‘inutilidad’, asi como otros se
benefician del hecho de no ser enteramente claros o explicitos, ni
estar bajo el control consciente de su autor. La mimesis debe ser
redefinida: no puede ser entendida como imitaciéon de un autor pues,
como sensatamente apunta Filodemo, Homero no se imitaba a si
mismo. No hay voces elevadas o bajas segun sea la condicién de su
portavoz, lo que implica una radical democratizacion del hecho
estético, y se defiende la idea de que la capacidad de conmover del
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texto estd en el mismo texto, con su efectividad centrada en la
composicion. La anhelada ‘adecuacion’ no se da entre personajes,
autores y estéticas universales sino, eventualmente, en una obra
concreta y determinada; tampoco le parece aceptable el principio
aristotélico segun el cual el arte es forma que pueda sobreelevarse
sobre su contenido cognitivo, o el imperioso desarrollo de ‘comienzo-
medio-fin’ establecido por Platon. La vara de medir del nuevo tiempo
ya no es el dixit del Maestro sino lo que determina el sentido coman.

Como este ultimo criterio lo explicita, naturalmente Filodemo
era epicureo, pero un epicureo cuyos intereses centrales —aqui al
menos- estan corridos de lo teoldgico y filoséfico hacia el terreno de
la estética. ¢Conocia Luciano de Samosata este pensamiento? No
hay la menor constancia de que asi fuera en lo que estrictamente
corresponde a los escritos de Filodemo, pero con la misma seguridad
podemos afirmar que si en cuanto a que eran ideas que circulaban en
su época Yy referidas a su oficio, ideas que reunian caracteristicas
que, segun todos sus biégrafos, concitaban su mayor interés. Tal vez
en mayor grado por provenir de un erudito epicureo, pese a que M.
Caster (1937) ha establecido en forma convincente la indiferencia
religiosa de Luciano, y a que aun en una obra como su Alejandro o el
falso profeta —donde dialécticamente adopta de modo abierto la
perspectiva epiclrea-, la pasion humoristica de Luciano no le permite
acercarse al ideal de ataraxia. Ciertamente, Luciano no pertenecia a
esa secta ni tampoco a la de los cinicos; sin embargo, es innegable
que de todas las alternativas filoséfico-religiosas de su tiempo es la
que le resulta mas cercana, pues comparte con ella la perspectiva del
sentido comun. Las ideas de Filodemo no s6lo implicaban ese nucleo
amplio de sentido comun sino también una defensa —tal vez menos
apasionada que la propia, pero igualmente valorativa- de la triada
verdad-belleza-simplicidad que Luciano defiende en toda su obra y
qgue segun K. Korus constituye la base sobre la cual elabora su teoria
del humor. Abiertamente, en Pescador o los resucitados, afirma por
boca de Parresiades [20]: “Amo la verdad, amo la belleza, y la
sencillez, y todo lo que es connatural al amor”.
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K. Korus sostiene que comprender esta teoria del humor
lucianico es clave para acercarse a su concepcion poética dado que
los momentos comicos son dominantes en la mayoria de sus obras;
para que esta afirmacion sea considerada valida es preciso que lo
humoristico no quede reducido a la satira o la parodia: como se vera,
en el caso de las Narrativas Verdaderas, lo caracteristico es el
continuo pastiche de géneros que genera en el lector una permanente
sonrisa. A Luciano lo que por excelencia lo convoca a reir y sonreir —y
a hacer reir y sonreir- es lo ridiculo de la condicién humana, con lo
gue se aparta de la risa antigua que encuentra su objeto en lo
animalesco. Sin llegar al punto de Demdécrito de Abdera —a quien sin
embargo Luciano defiende- que reia imparablemente de todo lo
humano, Luciano se concentra en las personalidades que, en una
circunstancia o en otra, se apartan del sentido comun basado en el
tripode de verdad, belleza y simplicidad; de alli que incluso
personajes hacia los que siente inocultable afecto —Platon, por caso-
puedan por alguno de sus rasgos ofrecer flancos para una critica
humoristica. Para Korus, que establece una taxonomia de las risas
lucianicas algo abrumadora, en estos casos el objeto no seria la
condicion sino la situacion de un hombre, y constituiria una
concepcion social —y por tanto no psicologica- del objeto de la risa.
Como no se trataria en estos casos de un humor personalizado,
pierde la tipica agresividad de la comedia; por cierto, con excepcion
de algun pasaje del Proemio, lo que campea en las Narrativas
Verdaderas es un sonreir benigno, generoso.

Hay en esta actitud una intencionalidad educativa, por cuanto lo
qgue Luciano defiende o promueve son los valores de la cultura;
estariamos, pues, lejos del nihilismo que tradicionalmente se le ha
atribuido al no encontrar en sus obras un programa de ideas
afirmativo, forma convencional del pensamiento propio que algunos
criticos siguen reclamando a la escritura. Aun en los escritos que
simulan esa perspectiva programatica —y el opusculo sobre Cémo se
debe escribir la historia parece el mejor ejemplo-, lo que busca
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Luciano es hacer literatura —en el sentido de ficcidén- sobre la base de
su expandido concepto del humor. Aun en esos casos en los que el
contenido se nos presenta explicito, la escritura de Luciano no deja
de basarse y estructurarse en el humor. El problema, si se quiere, es
gue el lector que se ha acostumbrado a la forma de humor que
recorre la mayoria de las obras de Luciano, a una forma directa,
hecha de chistes, juegos de paradojas y de ‘no sentido’, que suelen ir
dirigidos a burlarse de alguien, debe abrirse también a otra forma de
humor méas despersonalizada, més abstracta, donde el mecanismo
busca mas bien reirse con otros. Esta seria la forma caracteristica de
Narrativas Verdaderas, y a la que nosotros encontramos como mas
prolifico calificar de humor situacional: como toda la obra en su
desborde pastichista tiene por objeto provocar sonrisas, se hace dificil
buscar los momentos en que lo cémico predomina, los momentos del
chiste, de su preparacion y aprovechamiento.

El humor como forma de Verdad

Esta forma de humor -en cuanto teoria estética que demuele
barreras entre poesia y prosa- es la que autoriza a Korus a hablar de
un corrimiento del género textual hacia la novela y a J. L. Branddo a
hablar de que en ella reside el nuevo estatuto de origen para la
ficcion; vale la pena recordar aqui que estas ideas estaban en el
tiempo, pues como hipotesis contestatarias y a nivel puramente
hipotético —hasta donde sabemos- habrian sido expresadas por
Filodemo. Dentro de esta nueva concepcidbn —que no por
despersonalizada deja de ser personalisima- queda subyacente un
solo valor de tipo clasico: el de la verdad. Al afirmar a priori que va a
decir mentiras —y hacerlo posteriormente a todo lo largo de las
Narrativas Verdaderas-, Luciano efectia un sutil procedimiento
dialéctico de negacion de la negaciéon. Como apunta Korus, procede
en su relato liberAndose de la presion —que él llama ‘practico-
cognitiva’- de las leyes de la légica y aparentando perder el control de
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la congruencia; nada muy distinto de lo recomendado por Borges
(1969: 9) cuando declaraba “simular pequefias incertidumbres, ya que
si la realidad es precisa, la memoria no lo es; narrar los hechos (esto
lo aprendi en Kipling y en las sagas de Islandia) como si no los
entendiera del todo”. Esta verdad no puede sino ser definida por la
negativa, para evitar que su afirmacion se transforme en un énfasis
que diluya el sutil efecto educativo en una tosca pedagogia explicita:
de lo que se trata es de negar, ridiculizandola, a la mentira, con la que
—después de todo, abstraida y despersonalizada- no cabe sino ser
indulgente pues, apelando otra vez al consejo de Borges (1969: 134),
“no exageres el culto de la verdad; no hay hombre que al cabo de un
dia no haya mentido con razén muchas veces”.

Esta verdad mentirosa que Luciano nos presenta no se sostiene
en cuanto vestal éticamente virtuosa sino en tanto ficcion literaria,
construidos sus efectos cémicos con la habilidad del artesano literario
para las descripciones extravagantes que se basan en la inventiva de
la ironia verbal, en la distancia que esa ironia impone. Sin embargo,
como sefiala David Marsh (1998: 182), al menos en el Proemio esté
implicita la nocion aristotélica del chiste como virtud ética. En
Luciano, esto puede llegar a ser cierto en cuanto al objetivo final de
humor, nunca en el chiste en si mismo; de algin modo, parece estar
mas cercano a la interpretacion que ofreceria Freud (1979:188-190)
en su El chiste y su relacién con el inconsciente, cuando atribuye al
chiste la facultad de hacer reir con independencia del proceso de
razonamiento. Al ser puesto el chiste en un contexto de intencién
escéptica —que es de punta a punta el de Narrativas Verdaderas-,
socava el respeto por las instituciones y las verdades a las que el
oyente o lector rinde culto, para lo que debe sacarlo del marco de su
razon (le hace aflorar las ‘razones’ de su inconsciente, mecanismo
por el cual gana en eficacia).

A su vez, Cedric Whitman (1964: 27) nos ayuda a diferenciar la

ironia filosofica —la del Sdcrates de Platon, por excelencia-, que aun
con efectos comicos desea conducir al oponente hacia una verdad
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I6gica, de la ironia del tipico héroe de las comedias que triunfa sobre
Su oponente gracias a que se libera de toda consistencia y
responsabilidad, con lo que termina estando cerca del bufon del que
hablaba Aristoteles, aquel que hace monerias al solo efecto de
provocar una risa sobre la que no manda la conciencia sino el puro
reflejo fisiolégico. En Narrativas Verdaderas, lo que esta en cuestion
es la posibilidad de un contexto de verdad definida —nunca
explicitamente- en los términos del sentido comin y operando
mediante la sustitucion de elementos de una semantica por
elementos de otra. Umberto Eco, en su articulo “Los marcos de la
‘libertad’ comica” (1994: 19), ha elaborado este aspecto; para él, “el
humor siempre es, si no metalinguistico, si metasemidtico: a través
del lenguaje verbal o algun otro sistema de signos, pone en duda
otros cédigos culturales. Si hay una posibilidad de transgresion, esta
mas bien en el humor que en lo cémico. Hablando semidticamente, si
lo comico (en un texto) se da en el nivel de fdbula o de estructuras
narrativas, el humor funciona en los intersticios entre la estructura
narrativa y la discursiva”.

El humor situacional de las Narrativas Verdaderas también
puede inscribirse en la tradicion del ‘juego serio’ —hacer reir y
reflexionar a un tiempo- de las comedias aristofanicas, a condicion de
que se discrimine la diferencia de sus recursos; en general, los
momentos de parodia o las caricaturas que se intercalan cumplen la
funcién de crear picos en el continuo burlesco. José Luis Navarro
Gonzélez (1992: 245-248) introduce una distincion que parece
especialmente aplicable a este texto lucianico: la de dos planos que
continuamente se interceptan, a los que llama ‘de la realidad’ y ‘de la
irrealidad’. La caricatura y la parodia trabajan sobre la realidad,
mientras que en la irrealidad el recurso es el desborde de la
imaginacién hacia una fantasia salvaje, y alli “surge entonces el
disparate sin acritud, la sonrisa esbozada en forma permanente frente
a la carcajada puntual y &cida del mundo real”. Al interpenetrarse en
Narrativas Verdaderas los dos planos, la caricatura de sus fantasias
se torna doblemente comica porque permite mirar la realidad con los
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ojos de la fantasia o la fantasia con los de la realidad. “Esto, sefiala
Navarro Gonzélez, es muchas veces lo que eleva a un humorista a la
categoria de genio”. Este es, para él, el caso de Luciano, “prodigo en
este tipo de procedimientos”.

La supremacia de la sonrisa (sobre larisa)

Otra interesante perspectiva de acercamiento al humor de las
Narrativas Verdaderas es la de la ‘carnavalizacion’ de la realidad,
presente en las numerosas escenas de mundo al revés y de
liberacién de las trabas de la fisica, incluidas las de lo que podriamos
denominar ‘fisica social’; como se sabe, Mijail Bakhtin (1974; 1993)
ha sido el principal propulsor de este marco de andlisis, en cuya
elaboracion no casualmente ha recurrido en diversas oportunidades
al ejemplo de la obra de Luciano. En el articulo antes citado, Umberto
Eco aconseja alguna prudencia en el empleo de esta categoria (1994:
12):

“hay algo que estd mal con esta teoria de la
carnavalizacion césmica como la liberacion global. Hay un
truco diabdlico en apelar al gran carnaval césmico-comico. M.
Bakhtin tenia razén cuando veia esas manifestaciones como
un impulso profundo hacia la liberacion y la subversion en el
carnaval medieval. Pero la ideologia hiperbakhtiniana del
carnaval como una liberacion real, sin embargo, puede estar
equivocada”.

Para demostrarlo, Eco introduce una diferenciaciéon entre lo
puramente comico y el humor, recorddndonos que todas las formas
del Poder han fomentado lo cdémico-circense mientras que han
perseguido las formas sutiles del humor que se esconden tras la
satira o la parodia (1994: 17): “la comedia y el carnaval no son
instancias de transgresiones reales: al contrario, representan claros
ejemplos del reforzamiento de la ley. Nos recuerdan la existencia de
la regla”, lo que constituye precisamente la funcion de lo excepcional.
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Reimos del personaje en si, por su Otredad, por su implicito error.
Por el contrario, para Eco (1994: 18-19).

“en el humor sonreimos, debido a la contradiccién
entre el personaje y el marco con el que no puede cumplir el
personaje. Pero ya no estamos seguros de que es el
personaje el que esta equivocado [...] el humor no pretende,
como el carnaval, llevarnos mas alld de nuestros propios
limites [...] el humor no nos promete liberacion: al contrario,
nos advierte la imposibilidad de una liberacion global,
recordandonos la presencia de una ley que ya no hay razon
para obedecer. Al hacerlo, mina la ley. Nos hace sentir la
molestia de vivir bajo una ley, cualquier ley”.

Lo interesante es que, por camino tan diverso y aunque no
hable concretamente de Luciano, Eco (1994: 20) arriba a una
conclusién parecida a la de Navarro Gonzalez:

“cuando aparece una pieza de humor verdadero, el
espectaculo se convierte en vanguardia: un juego filoséfico
supremo. Sonreimos porque nos sentimos tristes de haber
descubierto, aunque so6lo por un momento, la verdad. Pero en
ese momento nos hemos hecho demasiado sabios para
creerla. Nos sentimos tranquilos y calmados, un poco
enojados, con un matiz de amargura en la frente. El humor es
un carnaval frio”.

Tan lejana a una definicion, la bella expresion de Eco
contiene, sin embargo, elementos que pueden ayudarnos a
comprender el humor de las Narrativas Verdaderas; nos gustaria
sefialar, al menos, en este breve andlisis, que el estado de animo del
gue nos habla no se diferenciaria demasiado de la ataraxia epicurea,
con lo que de algin modo estariamos cerrando el circulo abierto al
comenzar, cuando sintéticamente expusimos algunas ideas estéticas
de Filodemo.
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La paradoja ir6nica que nutre este tipo de humor sélo existe
para la ‘tribu’ que acepta una evidencia que es puesta
momentaneamente en suspenso; sin embargo, nosotros —de una
‘tribu’ tan distante a la de Luciano- sonreimos al leerla, o que nos
estaria hablando de una inesperada universalidad. Pareciera que,
como en la interpretacion clasica de la risa ensayada por Bergson
(1947: 12), las Narrativas nos estan hablando de nuestra propia vida
por el medio insustituible -a tales efectos- que constituye el arte. Si lo
logra es porque entre momentos de risa predomina una sonrisa que
es atributo de la razon, aunque aparezca envuelta en considerables
dosis de ‘no sentido’. ¢Hay en esto contradicciéon? Apelando a la
dialéctica, podriamos aceptarla; sin embargo, nos parece mas
plausible sostener que las cataratas de incongruencias y
extravagancias nos divierten primero desde el nifio riente que fuimos,
a quien es preciso convocar para después lograr que el adulto
magullado por la vida que hoy somos pueda sonreir. Sonreimos al
reconocernos sin identificarnos del todo, y lo hacemos agradecidos
por la doble distancia que imponen la ironia y el hecho, tan propio de
la literatura antigua, de que los personajes carecen de psicologia
explicita, por lo cual, después de todo, no se trata de nosotros
mismos: Luciano se rie ‘con’ nosotros, no de nosotros. ¢Es caritativo
este ridiculo al que apela? Mas bien diriamos que es amistoso y, en
tanto opcién ética, la amistad es de matriz epiclrea. La supremacia
de la sonrisa en las Narrativas Verdaderas es posible porque es
episodico el miedo asociado a la risa espasmadica, por la indulgencia
y generosidad que muestra Luciano hacia las victimas de su parodia.
Y sin embargo, no naufraga dentro de los limites del humor
bienintencionado aristotélico, que los estoicos transformaron
llanamente en falta de humor. Como Luciano sabe, al decir de
Nietzsche (1984:124), “tomar las cosas de una manera mas sencilla
de cémo son”, puede producir un distanciamiento de la idea tragica
de verdad y eludir los costos de la katharsis. Este efecto humoristico
de distanciamiento, que es a la vez desplazamiento vy
despersonalizacion, rompe con toda mecanica identificacion absoluta
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del sujeto y le impone ponerse también en el lugar del Otro; en ese
espejo distorsionado, todos somos a nuestro modo extranjeros en el
ancho mundo: la estética del desencanto se desenvuelve en medio
de pérdidas para las que no se reconocen antidotos ya que tan solo
se calman con los beatificos efectos del sonreir.
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